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STEFANO Cas1, Le tragedie umoristiche di Pasolini e altre eresie, Pisa, ETS, 2022, Pp. 156.

A prsTanza di trentadue anni dal saggio pionieristico Pasolini un’idea di teatro (Campanotto,
1990), una delle prime monografie che abbia valorizzato I'importanza della drammaturgia
pasoliniana e dopo diciassette anni dal sistematico I teatri di Pasolini (Ubulibri, 2015), che ha
avuto una nuova edizione riveduta nel 2019 (edita da Cue Press), Stefano Casi - studioso dj
teatro, giornalista, sceneggiatore cinematografico e direttore artistico di Teatri di Vita a Bolo-
gna — ha riunito e rielaborato quattordici saggi pubblicati in varie sedi tra il 2006 e il 2020, che
interrogano ancora le tragedie e altre opere dell’autore di Orgia, derivandone nuove e signifi-
cative riflessioni critiche. Nei primi quattro capitoli, Casi privilegia una chiave interpretativa
finora sottovalutata: I'umorismo:

la chiave adoperata da Pasolini per confrontarsi con I'umorismo a partire dalla meta degli anni “6o:
distacco e dissociazione dalla realta, senso di colpa, riduttivita, dissacrazione, difesa. Ovvero il Don
Abbondio di Manzoni, uno degli apici dell'umorismo letterario, all’esatto opposto di Dante, niente
affatto incline all'umorismo ma (...) genuinamente ‘comico’, e appassionatamente dentro le cose, senza
distacco» (p. 51).

Le tragedie umoristiche di Pasolini e altre eresie & 'approdo di un itinerario analitico che, in un
certo senso, nasce dal suggerimento all’autore da parte di Claudio Meldolesi a soffermarsi
sul «teatro che Pasolini intendeva senga scriverlo» (p. 5), ossia la filigrana che si cela nel tessuto
drammaturgico delle sue opere al di I3 delle teorizzazioni e delle dichiarazioni di principio
dello stesso Pasolini. In realtd, come rileva attentamente Casi, esistono numerosi riscontri
che indicano la deliberata volonta e la consapevolezza pasoliniana di adottare un registro a
lui estraneo, e nel libro vengono evidenziate le parole con cui lo stesso scrittore analizza la
sua nuova propensione all'umorismo. Uno dei titoli provvisori di Affabulagione, del resto, era
proprio Tragedia umoristica. Un ossimoro che offre la possibilita di rileggere I'opera pasolinia-
na, a partire dalla meta degli anni ‘6o, «alla luce dell’opposizione tra comicita ‘chapliniana’ e
umorismo borghese, tra riso partecipato e sorriso distaccato, anche se a tratti con sfumature
che rendono pi intricato e contraddittorio il panoraman (p. 52). Nel momento in cui prende
atto del trionfo della cultura borghese e del suo prevalere sull’universo popolare, Pasolini de-
cide di adottare una forma peculiare di quella retorica, ossia I'ironia, ma per rivolgerla contro
la cultura che I'ha espressa.

Scrive Casi: «La tragedia umoristica, che mantiene tutti i caratteri del suo genere e al tempo
stesso € totalmente innervata di un sentimento del riso e del distacco che parte dalla sua gene-
si per poi manifestarsi in innumerevoli dettagli, & probabilmente I'invenzione drammaturgica
pit1 acuta e spiazzante di Pasolini» (p. 52). «Acuta» perché caratterizzata da un’affilata tensione
espressiva e «spiazzante» perché inattesa, provocatoria e giocata all’interno di una dimen-
sione che I'autore odiava ma in cui non rifiuta di immergersi, per smontarla dall'interno e
sognare di distruggerla, «con le armi della poesia». I'umorismo pasoliniano & sgradevole,
stridente, sostanzialmente estraneo alla «leggerezza mozartiana », alimentato al tempo stesso
da una razionalita gelida e da una spregiudicata irrazionalita (si pensi alla pulsione incestuosa
dell’Edipo ‘alla rovescia’ rappresentato dal padre di Affabulagione) e raggiunge la sua declina-
zione piu variegata, complessa e crudele non nel teatro ma nel cinema, precisamente nell'ul-
timo film, Salo o le 120 giornate di Sodoma (1975) che racchiude al suo interno tutti i dispositivi
sperimentati nelle tragedie: le gag e i giochi di parole, i personaggi grotteschi o caricaturali, i
dispositivi di ribaltamento parodistico, i discorsi che si avvitano su se stessi o che polverizzano
impianti concettuali in chiacchiericci inutili o che disgregano visioni portanti della cultura
borghese in un progressivo decadimento attraverso un ghigno amaro. L'umorismo &, insom-
ma, registro straniante della forma-tragedia (p. 55-56).
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Negli altri capitoli del libro, Casi esamina le diverse

per esempio «Porcile sembra assorbire la vena cabarettistica che dall’'ammirazion la Si
gnorina Snob di Franca Valeri approda a Italie magique, richiamando la scrittura dei ?«:;esaco:
(p- 68), quindi dedica uno studio illuminante alla forma del dialogo e del monologo, adottati
dallo scrittore anche nelle poesie, con delle considerazioni originali: =

Pasolini scardina le due forme espressive del teatro, dialogo e monologo, non frantumandole o di-
struggendone la forma scritta o recitata come Sanguineti o Scabia o altri autori delle avanguardie, ma
arrivando a forzarne da dentro i rispettivi statuti, alterandone le funzioni, compenetrandoli e con-,fon-
dendoli uno nell’altro (p. 71).

Interessante € in particolare il confronto con il teatro di Beckett: «la funzione del dialogo per
affermare I'esatto contrario di cio che il dialogo potrebbe e dovrebbe rappresentare avvicina
fortemente Beckett a Pasolini e alla solitudine assoluta dei suoi personaggi, che parlano tra
di loro senza ascoltarsi» (p. 71) ma rispetto a Beckett «Pasolini al contrario moltiplica all'inve-
rosimile la parola stessa. Ma la logorrea autoreferenziale dei personaggi ha come unico esito
I'incomunicabilita e la solitudine» (p. 72).

Nel capitolo Teatro di Corpo, Casi evidenzia come «il vero punto centrale e problematico
del lavoro teatrale non & tanto la parola, quanto il corpo» (p. 77), ossia il Teatro di Parola, in
realtd, rimanda ossessivamente alla corporalita e la parola stessa diviene un elemento orga-
nico. Inoltre «Pasolini non ha posto il corpo solo come oggetto, ma anchF: come soggetto. Chlh
ci parla, con la poesia, la scrittura, il cinema, il teatro, la saggistica, le nsgioste allirlstton, &
articoli di polemista, & prima di tutto un corpo, anzi quel corpo. Il corpo Paso C;(P;)Z:l)é
Infatti & sempre al corpo dell’autore che rimanda la sua opera, ad. una p?esenz;» ( P o
di cui Casi evidenzia «il volto spigoloso, la voce-g_ef}“]e’ gli atteg%lﬂlar?::glhlz :ga ettagnigr;te
cui aggiungeremmo anche la durezza e l’aggres’smta, cjhe spetssopz::11 sooljnj il lepsue o
proprio da quella mitezza, con una forza anchsad Splalz’-zagli.ocutore il lettore e lo spetta-
le sue opere sapeva e poteva ‘fare male’ per COSTINgEre dm alla dimen;ione corporale, Casi
tore ad uscire dalle sue convinzioni rassicurantt Bt cenico di Orgia, «<una scatola
esamina acutamente anche la funzione esercitata dallo spazio s

stesse misur:

i0so0, «per dare sostanza
Prima stesura di Bestia da stile» (p. 90), quindi, come Sag lgisst:cil)?nasofhistiche verbali e
al corpo dell’'Uomo e della Donna nelle loro estenu[ajmtl fteisgemento cepressivo importane

r ;
fisiche (...) oli ' uel palco» (p. 90)- Un 2 : nte nelle tragedie
...) gli basta comprimere quel p ricorre

che pertiene alla fisicita & lo stato patolog

A ttia che ¢
1CO della mala k l O Sacro» (p, 83)
[1a soglia, del segn
Pasoliniane come «rivelazione, e come tale

ha la potenza de
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Casi confronta l'opera del poeta-regista con altri artisti ¢,
evi

da lui citati, come Francis Bacon (di cui confronta un autoritratto con quello “con il fiore j
bocca’ dipinto da Pasolini nel 1947), € posteri come Rainer Wener Fassbinder (in partic r;. in
la transessuale Elvira di In un anno di 13 lune, 1978, a confronto con Carlo di Polis e di Teu-o Zte
romanzo incompiuto Petrolio), Copi (che condivide la centralita della «violenza del pot s del
p. 136), Mario Mieli («che conduce I'autorappresentazione al confine tra i generi e le id Sy
sia.,.nclla scrittura che nella vitay, p. 140), Franco Scaldati, la cui «parola invoca corpi ch i
veicoli viventi di quella parola e di cio che trasmette, idea o poesia, morbose ossess'e EO
 borghesi o illuminazioni visionarie di sottoproletari» (p. 146), fino a Yukio Mishima «ﬁm 3

1 Pasolini» (p. 147) con cui condivideva la condanna per la mutazig:;

roprio paese e il rinnegamento della tradizione.
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